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Abstract

This paper is the last part of a monographic study on stage director Aurel Ion Maican, who
contributed decisively to the making of Romanian modern theatre in the interwar period. After having
traced back the beginnings of Maican’s career and his outstanding activity at the National Theatre of
Jassy, the author brings to light little known facts regarding the artist’s work from late 1934 till his
death in 1952. For the Romanian theatre it was a period of decay. Because of the insecure political
climate in the late 1930s and the vicissitudes of the Second World War, theatre practitioners turned
quite often to light, escapist entertainment. Under these circumstances, Maican moved from one city
to another, staging mainly boulevard comedies, operettas and variety shows. In 1943, during the
Romanian occupation of Transnistria, he was appointed director of Odessa National Theatre, where
he worked for a season. When Romania changed sides and joined the Allies, Maican was imprisoned
under false accusations, but he was eventually released without trial. After the war, the newly
established Communist regime brought dramatic changes: theatres were nationalised in 1948, and an
increasing number of propaganda plays were included in the repertoire. Maican worked mainly as a
theatre director and as a professor at the Institute of Theatre, trying to fit in this new world. In the last
part of his career, few were the productions in which the stage director succeeded to materialize his
reformist vision. The troubled history of those years, as well as personal circumstances prevented
Maican, once a brilliant innovative artist, from achieving his full potential.
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DIN NOU ACASA

In vara lui 1934, Aurel Ion Maican, abia intors din Franta, incepe o activitate febrila la Gradina
Marconi din Calea Grivitei nr. 94 — sediul de vara al Teatrului Vesel —, spatiu pe care l-a exploatat impreuna
cu doi asociati: regizorul Sica Alexandrescu si finantatorul Puiu Beresteanu. Pentru Maican, a face teatru in
gradinile de vara nu constituia o intreprindere ineditd; mai montase productii estivale si in 1926. Alege o
comedie cu succes la public, Valsul diminetii, care avea si fie jucatd Intreaga vard. Maican 1si propunea sa
dea spectacolelor sale din gradinile de vard ,,un caracter absolut artistic”. Valsul diminetii a fost gandit intr-
un spatiu fara rampa si fara sufleor; actorii intrau atat din scend, cat si din partile laterale, iar cortina a fost
utilizatd doar pentru a marca finalurile de act. Pornind de la ideea ca spatiul de joc 1l constituie intreaga
grading, a dat o importantd deosebitd cromaticii acestui loc: partea de jos a scenei, lojile si rezervatul au fost
vopsite in rosu, celelalte locuri in alb, iar de jur imprejurul gradinii erau vase cu flori'. In ciutare de noi
solutii tehnice, regizorul inventeaza jocuri de lumini, utilizind doui reflectoare asezate in fundul gradinii. in
ce priveste jocul actorilor, Maican l-a dorit plin de verva si ritmat. Spectacolele de vara, in conceptia lui,
trebuiau sa armonizeze jocul actorilor, plastica decorului si ritmul scenic. Dupa realizarea acestui spectacol —
care-i aducea, pentru o vreme, securitatea financiard —, Maican este solicitat s monteze o opereta la Teatrul
Municipal din Timisoara.

! Decorurile au fost semnate de Aura Capétand, studentd a pictorului Stefan Dimitrescu.
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LA COMPANIA DE OPERETA MARIOARA CINSKI

Viata teatrald in orasul de pe Bega era sirdcicioasa. in 1934 Avram Nicolau®, sotul artistei Marioara
Cinski, intervenise pe langa primaria orasului pentru a i se aproba sotiei sale deschiderea unei stagiuni de
opereta la sediul Teatrului Municipal.

7 Teatrul Banatului, cum s-a numit in scurta lui existenta, 1si
propusese sa cultive opera comica, opereta, dar si teatrul de drama.
Inaugurarea a avut loc la 27 octombrie 1934 cu Judith de Lehar, in
regia lui Aurel Maican. Curaj sau indrdzneald? Montdrile
spectacolelor de opereta erau realizate de obicei de un artist
experimentat, asa cum fusesera Constantin Grigoriu, Velimir
Maximilian sau Nicolae Leonard. Maican venea cu o oarecare
experienta de la lasi, ultimele spectacole de acolo fiind de opereta:
Domnisoara de ciocolatd, Perichola, M-selle Nitouche. Marturii
privind conceptia regizorald a acestui spectacol nu s-au gisit. In
schimb, s-a scris céte ceva in presa vremii despre activitatea trupei
de opereta. Aceasta stagiune timisoreand, subventionata de stat, s-a
terminat prin actiune in justitie din cauza unei fraude financiare’. O
parte din trupa fostului Teatru al Banatului — acum sub firma
Teatrul Marioara Cinski — a prezentat in sala Excelsior din
Bucuresti, in a doua jumatate a stagiunii 1934—1935, o serie de
spectacole de opereta, printre care si Tara Surdsului de Franz
Lehar, tot in regia lui Maican®.

O SOLUTIE DE MOMENT:
TEATRELE PARTICULARE BUCURESTENE

Dupa activitatea desfasuratd in cadrul Companiei de
Opereta Marioara Cinski, Maican a Inceput sd caute angajamente
la teatrele bucurestene si sé Infiinteze trupe. Dar toate acestea i-au
diminuat forta creatoare. Pentru continuarea actiunii de reteatralizare a teatrului — inceputa la Cernauti si
Chisinau si desavarsita la [asi — avea nevoie de o scend unde putea sa creeze spectacole de artd. Au trecut ani
buni pana cand a gasit-o.

Teatrul de Comedie, condus de Sicd Alexandrescu, i-a dat posibilitatea s monteze spectacolul Ploaie
dupa Somerset Maugham. Mai montase piesa la Nationalul iesean. Dar daca la Iasi limbajul teatral folosit
mergea spre simbolizare, la Teatrul de Comedie simplitatea montérii i-a dezamagit intr-o masura pe cei
familiarizati cu reusitele lui Maican. Cronicarul ziarului Rampa, Vasile Timus, consemna: ,Inscenarea sa suferd
de o lipsa de precizie totald a conceptiei si a tonului. Tabloul unic oferd un decor de papuris si vegetatie unde
fiecare firisor de trestie si de iarba parea pus de o mana atentd urmarind un realism excesiv. Ce rost are in
aceastd conceptie realistd lumina care se stinge §i apune, anticipand caderile cortinei, un procedeu care
caracteriza tocmai montarile antirealiste? Dar cele doud cortine de arbori care se ridicd sub ochii spectatorului
nedumerit? In jurul artistilor a lisat de asemenea neretusate excese si contradictii de ton de la o comedie bufa
péani la un patetism tragic, care pot fi de un mare efect imediat, de o lipsa totald de gust artistic™”.

De la Teatrul de Comedie Maican a trecut la Teatrul Eforie, unde a montat spectacolul de revista Fete
in uniformd. Alunecarea de la un spectacol de dramd la unul de revistd nu facea decat sé certifice situatia

Fig. 1 — Marioara Cinski.

% La acea vreme Avram Nicolau era senator de Timis-Torontal; nu era doar politician, ci si om de teatru. Pe la 1907 jucase la
Gradina Ambasadori in spectacolul Dama de la Maxim de Feydeau (facea parte din Compania Artistilor Asociati condusa de Nicolae
Niculescu-Buziu si C. Nottara). in 1918 conducea Compania Grigore Gabrielescu, care didea reprezentatii la Gradina Amicii Orbilor.

3 Teatrul Banatului si-a Incheiat activitatea la Timigoara in urma unui mare scandal, care a determinat dezbaterea situatiei in
Parlament. A se vedea interpelarea deputatului Ion Hudita in Sedinta din 12 februarie, in Monitorul Oficial, nr.34, 1935, p. 826.

“in Rampa, anul 18, nr. 5093, 4 ianuarie 1935, se semnala la p. 4 ca Teatrul Marioara Cinski, din str. Sf. Dumitru nr. 2 (in
spatele Postei Centrale, azi Muzeul de Istorie, n.n.) a prezentat Tara surasului de Franz Lehar.

> Vasile Timus, Cronica dramaticd, in Rampa, anul 18, nr. 5169, 4 aprilie 1935, p. 4.
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grea in care se afla Maican. Era intr-o permanentd cautare a unui mijloc de existentd. Venit de pe scenele
teatrelor din provincie, le gasise pe cele din Bucuresti ocupate de regizori cu angajamente permanente. Se
patrundea foarte greu intr-un teatru in care grupuri de prieteni tesuserd o plasd greu de strapuns pentru un
provincial. In aceste conditii se hotaraste s plece din nou la Chisinau, unde fusese fondati o companie de
opereti si comedie’.

Dupa desfiintarea in 1935 a teatrelor nationale din Chisinau, Craiova si Cernauti, aceste orage nu au
mai beneficiat mult timp de o institutie teatrala stabild. Dar la Chisindu, cu eforturi mari, s-a infiintat o trupa
particulara: Teatrul Municipal din Chigindu — Compania de Opereta si Comedie. Caietele program raman
singura mérturie privind existenta acestei companii teatrale’. Multi dintre artisti erau invitati din cele mai
importante institutii teatrale si de opera din tara. Diva trupei a fost Elena Zamora.

iN ASOCIATIE CU SICA ALEXANDRESCU

Dupa stagiunea din Chisinau, Maican, impreuna cu prietenul sau Sica Alexandrescu (care infiinteaza in
1937 S.C.I.T.A.*), participa la activitatea artisticd a acestei ,,intreprinderi teatrale” bucurestene. Alaturi de
Sicd Alexandrescu, Invatd ce inseamna spectacolul-retetd, cu garantia succesului: montarea rapida a unei
comedii, investitia mica si o distributie cu nume rasunitoare. Aceastd perioada din viata teatrului romanesc
se caracterizeaza prin alegerea unui repertoriu inegal ca valoare. Mercantilismul prezent in teatre, atat in cele
particulare cét si in cele de stat, ducea arta teatrala spre zona divertismentului. Viata trepidanta, criza politica
mondiald se rasfrangeau in toate sectoarele de activitate, inclusiv in mediul teatral. Fard un angajament
teatral permanent, Maican s-a Indepartat de spectacolele de artd pe care le infaptuise pana atunci. Lupta
pentru supravietuire 1-a facut sa-si incalce multe principii estetice.

La Teatrul Vesel (Gradina Marconi), Maican monteaza spectacolul Fustele de la minister, o localizare
semnatd de A. de Herz. Arta succesului pornea, dupa cum aminteam mai sus, de la o distributie foarte bine
gandita. Extraordinara actritd Mania Antonova sau tanara Beate Fredanov, Jules Cazaban sau Grigore Vasiliu-
Birlic erau acei tineri actori de talent care asigurau succesul spectacolului. Acelasi procedeu, al distributiei cu
succes la public, a fost folosit si pentru spectacolul inaugural de la Teatrului Liber: Coloniale (Pamplemousse)
de André Birabeau. La Teatrul Comedia monteaza Mansarda (Sixieme étage) de Alfred Gehry, povestea tragica
a unor oamenii care triiau intr-o casa de cartier, la mansarda. Povestea era ofertantd, varietatea caracterelor
personajelor dandu-i posibilitatea regizorului sa transforme jocul Intr-o actiune plind de dinamism.

Infiinteaza Teatrul de Opereta Mogador’ si monteaza in stagiunea de vara a anului 1938 Opt la zece la
finala, cu Elena Zamora 1n rolul principal. Maican a mizat pe forta talentului acestei mari artiste, iar succesul
spectacolului a fost pe masura. A recurs la folosirea unui decor unic, pornit din gradina, o parte din public
fiind inclusa in spatiul de joc. Spectacolul era anuntat ca o reinviere a teatrului de opereta, a artei lui Leonard
si a Marioarei Cinski.

Trecerea aproape meteorica a Iui Aurel lon Maican prin toate aceste teatre poate avea doud explicatii: fie
inovatiile sale regizorale indraznete 1i atrdgeau adversitatile unor oameni din echipa, fapt care il silea sa plece in
alta parte, fie nu putea refuza solicitarile unor prieteni i colegi de a forma noi companii si colective teatrale.

O REVENIRE ARTISTICA

In anul 1939 Maican monteaza la Teatrul din Sarindar piesa Aproape de cer de Julien Luchaire. O
piesa de analiza psihologica, radiografia unei generatii tinere, a trecerii ei de la adolescentd la maturitate —

S Activitatea desfasuratd de Maican in cadrul acestei companii teatrale a avut loc in stagiunea 1936-1937.

7 Personal artistic invitat: Leria Nichi-Cucu, Thea Ioanid, Dinu Badescu, Viorel Chicideanu — de la Opera Romana; Emil
Marinescu — de la Opera din Cluj; Jenny Irimescu, Aurel Munteanu, Tudor Célin, Constantin Ramadan, Milutd Gheorghiu — de la
Teatrul National din Iasi; Mania Antonova — de la Teatrul Regina Maria, Gogu Carusi — de la Teatrul Modern; Jean Nico — de la
Opera din Lyon; Vasile Brezeanu — de la Teatrul Popular; Personal artistic permanent: Adriana Serban, Ecaterina Maican, Tamara
Duvan, Iulian Bradu, Fanicd Alexandrescu, Alexandru Serban, Maria Mori, Mircea Gheorghiu, Marcel Anghelescu, Gheorghe
Novac, Lily Marian; director artistic: Aurel lon Maican.

¥ Societatea Cooperativi de intreprinderi Teatrale si Artistice, din componenta cireia ficeau parte Teatrul Comedia, Teatrul
Vesel, Teatrul Liber si Gradina Marconi.

? Sediul acestui teatru se afla la Gradina Volta-Buzesti.
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trecere acompaniatd de trairi afective si stari psihologice necunoscute pand atunci. Maican a construit
spectacolul ca pe o simfonie a sentimentelor frumoase, daruind publicului o reprezentatie intr-o viziune
moderni, la care contribuiau jocul dezinvolt al actorilor'® si decorul simbolic. Un grup de tineri sportivi,
prinsi de vifor intr-o excursie la munte, sunt nevoiti sd Impartd temporar un spatiu unic: incéperea dintr-o
cabana. Redus la o ,,singurd odaie”, acest spatiu scenic ii ducea, atat pe actorul-interpret cat si pe spectator,
spre un sentiment de solidaritate, de prietenie pura nascutd intr-o situatie de criza. Pornind de la titlul piesei,
Maican si-a imaginat aceastd poveste desfasurdndu-se aproape de cer; era sugeratd astfel apropierea
sufleteasca intre tineri, infiorati de vraja locului. Scenografii Ion Son'' §i Theodor Kiriacoff au inteles ci
directorul de scena nu dorea un decor realist, ci unul cu notd simbolicd. Maican le-a schitat conceptia lui: ,,0
intrare prin nameti, o scard ce duce la primul etaj, de acolo o ia spre o terasa, apoi urca la alta terasa, apoi
undeva mai sus, peste decor, pe dupa decor si nici sa nu mai vezi unde merge... Peretii, dacé jos sunt pereti
de zid sau de ce-or fi, cind ajung sus sa-si dea mana cu nourii... cel mai frumos plafon e cerul. Deci fara
plafon de panza! Totul spre sus, sus...sus”'>. Cabana fara acoperis, deschisd spre bolta cereascd, sugera
zborul spre o alta etapa din viata personajelor. Spectacolul a ardtat cad Maican nu-si epuizase fantezia. Lectura
regizorald a piesei lui Luchaire l-a adus din nou in atentia oamenilor de specialitate, fapt demonstrat prin
aparitia unor cronici teatrale favorabile.

Dupi reusita de la Teatrul din Sarindar au urmat scurte popasuri la Teatrul de vard C.A. Rosetti'’, unde
a montat Asculta lonescule!... sau Domnisoara Butterfly, o comedie de Tudor Musatescu. A revenit la
Teatrul din Sarindar cu Omul care s-a jucat cu viata de Emlyn Williams, o piesa cu intriga politista. in vara
agitatd a anului 1940, organizeaza impreuna cu Nicolae Kiritescu un turneu la Istanbul cu spectacolul de
revistd Taksum melodi..., dar intreprinderea se soldeaza cu un faliment.

Izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial avea sd marcheze profund viata lui Aurel Ion Maican.
Mobilizat la Teatrul National Iasi, dar cu proiecte Incepute sau in curs de pregatire la Bucuresti — unde banii
se puteau castiga mai usor —, Maican intrd in vartejul polemicilor presei iesene.

iNTRE BUCURESTI SI IASI

Rézboiul a creat o stare generald de nesiguranta, inclusiv In randul artistilor care trebuiau sa-si castige
intr-un fel existenta. Gradinile de vard erau singurele care le puteau aduce, pe timpul vacantei, un oarecare
venit. Capitala Roméaniei s-a remarcat in epoca printr-o permanentd activitate teatrala ce se desfasura in
gradini de vara sau in sali noi de teatru; publicul bucurestean nu iesea in oras doar s manance mititei §i sa
bea bere, ci mergea sa vada si teatru la Sarindar, Otetelesanu, Marconi. Asadar artistii puteau, in timpul
stagiunii estivale, sd se consacre cu folos spectacolelor revuistice. Maican nu a facut exceptie.

Adeptul experimentelor teatrale 1si incearca fortele si la radio, unde 1n vara lui 1941 se inaugurase
emisiunea Ora ostasului, in cadrul careia au fost transmise piese de teatru. Din aceastd echipa mai faceau
parte, alaturi de Aurel Maican, Puiu Maximilian si V.I. Popa.

In iunie 1941 regizorul a fost mobilizat la Teatrul National din Iasi ca director de scend. S-a confruntat
acolo cu o situatie dificila din toate punctele de vedere. Repertoriul prezentat nu era pe masura unui teatru
national, avea izul colbului din biblioteci, iar lipsa unui director de scend se simtea acut, toate acestea ducand
la slabirea prestigiului castigat de institutie pe vremea directiei lui lonel Teodoreanu. Presa ieseana considera
ca la baza crizei era directia de scend. Maican montase, de la mobilizarea sa si pana in martie 1942, doua
spectacole: Momente'* si Doi sergenti. Voci nemultumite se auzeau tot mai tare, unele spunind ca
spectacolul Doi sergenti a fost facut ,intre doua trenuri” pentru ca directorul de scend avea diverse
angajamente la Bucuresti.

10 Radu Beligan declara: ,,Aurel Ion Maican insceneazd un spectacol de arta (...), unde inscriu un nou succes, de asta data
nepotrivit cu fizicul meu ingrat” (Numai eu ma mir de rapida mea ascensiune, in Galeria, anul I, nr. 10, 5 noiembrie 1941).

""" Cu acest pseudonim semna Ion Sava, care, parasind in 1938 Teatrul National din lasi, a inceput s monteze spectacole la
Teatrul National din Bucuresti.

2 Din Caietul program al Teatrului din Sarindar, nr. 2, octombrie 1939.

5 n Caietul program al teatrului din C.A.Rosetti, Aurel Ion Maican apare ca director de scend alituri de Val Mugur si ca
director artistic alaturi de Ion Iancovescu si Tudor Musatescu. Caietul program era redactat de Val Mugur in colaborare cu Ion
Anestin, Tudor Musatescu, Radu Beligan, Ion Bratulescu, C. Coman, Ionel Lazaroneanu, Nello Manzatti.

Y Amici, Petitiune, Justitie, Situatiune, Pedagog de scoald noua, C.F.R., I Aprilie, Caldura mare, Art.214.
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Fig. 2 — Doi sergenti de Carlo Rotti, Teatrul National din Iasi, stagiunea 1941-1942.

Textul spectacolului Momente, dramatizat de Maican si Kiriacoff, 1-a readus pe Caragiale pe scena
ieseand. Succesul aceluiasi spectacol, montat prima oara in 1933, a determinat conducerea teatrului sa-l includa
din nou in repertoriu. Regretabil a fost faptul cd Maican, solicitat de angajamentele de la Bucuresti, nu si-a
incheiat montarea; a trasat ideea spectacolului, a gandit scenografia impreuna cu Kiriacoff, a lucrat cu o echipa
pe care o cunostea, dar a lasat repetitiile finale in seama actorului sdu preferat, Constantin Ramadan.
Momentele erau prinse ca Intr-o rama de tablou, in care un Tache sau un Mache, o Tarsita sau o Acrivita traiau
cate o secventd de viatd. Era doar un moment, o impresie prinsa din lungul sir de intamplari cotidiene din ,,Tara
Miticilor”. Cum ar fi putut Maican sd puncteze aceasta impresie decat printr-un decor sugestiv si totodata cu
efect estetic? Pe fundalul negru — unde rama tabloului se decupa foarte bine — aparea, in cadrul fiecarui
Moment, cate o acuarela caricaturizatd a eroilor. Momentele se derulau ca filele unei carti insotite de imaginile
vii ale personajelor pe care spectatorul le ,citea” amuzat. Costumele, create in stilul epocii lui Caragiale,
aduceau un plus de umor prin conotatiile subtile ale unor detalii, menite sd puncteze caracterul personajului.
Maican a mizat pe succesul acestui spectacol si din experienta trditd in stagiunea din 1932-1933.

In 1942, regizorul di o noua versiune scenicd piesei Norocul soldatului” de Lessing. Dar, daci
montarea din 1929 aducea din punct de vedere scenografic o rezolvare exceptionald prin aspectul
constructivist al decorului (o casd sectionata §i crearea a patru locuri simultane de joc), de data aceasta li s-a
reprosat, atat directorului de scend cit si scenografului, ca solutiile gasite sunt prea apasitoare si incircate.
Decorul 1l alcatuiau doua interioare conventionale de secol XVIII, iar costumele erau incropite din zestrea
teatrului si utilizate uneori la intimplare. In plus, acest spectacol, ca si Momente, nu a fost dus pani la capit
de Maican, actorul Ramadan conducéand ultimele repetitii. Micile discutii $i nemultumiri il vor determina pe
Maican sa nu semneze spectacolul, desi era in mare masura opera lui.

Paralel cu activitatea de la lasi, regizorul monteaza la Bucuresti, impreuna cu Puiu Maximilian, cateva
spectacole de revistd: Marconi la Marconi, Noi reviste si Parada Victoriei, despre care s-a afirmat ca incanta
ochiul si entuziasmeaza urechea spectatorului. De altfel, Maican a stiut si se foloseasca de apetenta
bucurestenilor pentru teatru, chiar si in acele vremuri de restriste, redeschizdnd Gradina Marconi la 10 iulie
1942 cu spectacolul Femeile nu mint niciodata'®. Incerca, dupa lunga lui experienti cu spectacolele de
revistd, sa depaseasca simpla desfagurare de costume somptuoase, pe ritmul unei muzici facile. N. Carandino
consemna: ,,In teatru insd, calitatea directorului de sceni se poate constata chiar in intreprinderi inchinate
succesului efemer, chiar sub acel semn al provizoratului, caracteristic montarilor de vara. Piesa lui Iuliu

' Subtitlul piesei Minna von Barnhelm.
16 Maican era la Gradina Marconi director de teatru, director de scen, casier si regizor de culise.
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Horst, adaptatd si probabil tradusd dupa criterii comerciale, nu merita intarzierea cronicarului doritor sa
semnaleze doar grauntele de aur, in nisipul fara sfarsit al trivialitatii rentabile. Piesa este o farsa, care, tesuta
pe temeiul de etern ridicol al coarnelor unanime, nu sfideaza nici bunul simt, nici morala curenta. (...)
Contributia lui A.I. Maican la spectacol este vizibila Intr-un anume stil de joc si mai ales in efortul pe care 1-a
cheltuit de a adopta o distributie Tn majoritatea ei obisnuita cu teatrul de revista. (...) Nu este locul sa vorbim
de calitdtile artistice ale unui spectacol in care arta a izbutit foarte rar sa se strecoare, dar ar fi nedrept sa
trecem cu vederea virtutile lui distractive”"’.

Maican era invitat de la o gradina de vara la alta. Daca la Marconi era si director, la celelalte era doar
regizor. in aceeasi perioadd monteazi la Alhambra alte doud spectacole: Bucuresti-Moscova'® si Bing-Bing
Melody. Dar castigul rapid si aceste contracte incheiate cu prietenii din Bucuresti 1-au facut sd nu-si onoreze
angajamentul cu Teatrul National din lasi, ceea ce a condus la tensiuni cu conducerea. Maican a fost nevoit
sd revind pe scena de la lasi, realizand cateva spectacole.

Cotidianul Rampa din 17 mai 1942 anunta ca stagiunea ieseand era compromisa si cd, pentru a remedia
lucrurile, Maican s-a hotarat sa monteze Faust.

Fig. 3 — Faust dupa Goethe, Teatrul National din Iasi, stagiunea 1941-1942.

Textul, dramatizat de Otilia Cazimir, a fost impartit in doudzeci de tablouri, fapt pentru care lui Maican
i s-a reprosat pierderea sensurilor marii teme goetheene. A fost un spectacol monumental, bazat mai mult pe
imagine. Decorurile, 1n unele tablouri, au fost catalogate ca veritabile obiecte de arta; a impresionat, de pilda,
fatada catedralei gotice din prolog, care concretiza vizual dimensiunea misticd a tramei (Fig. 4). Nu a fost
insa suficient, caci un spectacol pornit de la poemul dramatic goethean necesita timp si imaginatie, iar lui
Maican, daca nu i-a lipsit imaginatia, i-a lipsit timpul. Faust este o piatrd de incercare pentru orice regizor.
Maican a vrut sa-si rascumpere prin acest spectacol pacatele din stagiunea ce abia trecuse. I-a reusit numai in
parte. Oricum insd, dincolo de nemultumirile oamenilor de teatru avizati, s-a remarcat o intoarcere a
Nationalului iesean citre spectacolul de arta.

Stagiunea 1942-1943 s-a deschis cu spectacolul Stane de piatra de Hermann Sudermann — piesa de
factura ibseniana, pe care Maican o montase de-a lungul carierei sale in mai multe teatre. Maican a impus
actorilor un joc simplu, fara accente melodramatice. Decorul, semnat de Kiriacoff, a intregit viziunea

7 N. Carandino, Gradina Marconi. Femeile nu mint niciodatd, in Rampa teatrala si cinematografica, anul 11, nr. 34, 26 iulie
1942, p. 3.
'8 Este vorba de spectacolul Marconi-Marconi la care adiugase un cuplet despre Stalin.
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regizorald (exemplu: biroul mesterului Zarncke In tonuri mohorate si extrem de modest, in perspectiva
putdndu-se vedea cariera de piatra si o cantind, loc de intalnire a personajelor). Prin plastica decorului si
jocul realist al actorilor, spectacolul sugera atmosfera apasatoare a locului unde se derula o poveste trista,
sfarsita cu bine.

Fig. 4 — Decorul prologului la spectacolul Faust.

Maican 1si pastrase priceperea de a alege si a lansa tinere talente capabile si striabatd drumul de la
promisiune la statutul de actor-artist. Asa a fost trasata traiectoria artisticad a multor slujitori ai scenei, intre
care Constantin Ramadan, Tudor Calin, Aurel Ghitescu, Stefan Ciubotarasu, Milutd Gheorghiu, Margareta
Baciu, Anny Braeschi, Bruno Braeschi. in spectacolul Acolo...departe! de Mircea Stefinescu, Maican a
descoperit un mare talent, pe Gheorghe lonescu-Gion. Acolo...departe! a fost ultimul spectacol montat de
Maican la Teatrul National din Iasi. S-a spus ca starea tensionatd existenta in Nationalul iesean pornea de la
Maican, care dorea si se riazbune pe colectivul teatrului pentru scandalul din 1933'°. Mai degraba era vorba
de lupta pentru supravietuire In vreme de razboi, lucru atestat si de acceptarea unui contract nou, la Odessa.

LA TEATRUL NATIONAL DIN ODESSA

La 16 octombrie 1941, dupa un lung asediu, roméanii cuceresc Odessa, oras vechi, de o frumusete
deosebitd, si important punct strategic la Marea Neagrd. Decretul din 17 octombrie 1941 stipula mutarea
capitalei Transnistriei de la Tiraspol la Odessa™. Specialisti si functionari din toate domeniile, chemati din
Bucuresti, Basarabia si Bucovina, si-au desfasurat activitatea In aceastd provincie pana la 29 ianuarie 1944,
cand s-a incheiat administrarea civild si s-a instaurat cea militara, condusa de generalul Gheorghe Potopeanu.

19 A se vedea Vera Molea, Aurel lon Maican (1l). Perioada ieseand, in Studii §i Cercetari de Istoria Artei. Teatru, Muzicad,
Cinematografie, Tom 3(47), 2009, p. 29-30.

20 Prin decretul nr. 1 din 1 august 1941, semnat de Ion Antonescu, teritoriul dintre Nistru si Bug devenea provincie organizati
temporar sub administratie civild romand. Germanii recompensau astfel participarea trupelor romane la operatiunile militare de peste
Nistru. La 19 august 1941, Antonescu l-a numit guvernator al Transnistriei pe Gheorghe Alexianu. Administratia civila a fost
instalatd dupa ce trupele sovietice s-au retras din calea celor germane, intr-un climat in care domnea haosul. Guvernamantul, cum era
denumitd conducerea in unele regiuni ocupate de germani, avea sarcina sa reinstaureze, pe cét posibil, o stare de normalitate pe plan
social, economic si cultural.
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Activitatea cultural transnistreana era coordonati de Directia Invitamantului, Cultelor si Artelor. Prin
Decizia nr. 1692 din 1 septembrie 1942 s-a infiintat Directia Culturii, care avea in subordine patru
subdirectii: Invatamant, Arte, Propaganda si Economica. Subdirectia Artelor, avand in grija si teatrele, isi
propunea ,europenizarea vietii artistice, estetizarea cladirilor-sedii ale institutiilor de artd, largirea
institutiilor, completarea lor cu personalul artistic din tard si strdinatate, introducerea literaturii artistice
europene si a stilului european, strangerea materialului documentar cu lucriri privind problemele de arta”*'.

In Transnistria existau trei teatre nationale: doud la Odessa (Teatrul de Operd si Balet, Teatrul
Ucrainean de Drami si Comedie) si unul la Tiraspol. In decizia nr. 1004 din august 1942, semnatd de
guvernatorul Gheorghe Alexianu, se stipula crearea Teatrului National din Odessa, cu sediul in cladirea
Teatrului de Dramd si Comedie, aflatd pe strada Herson nr. 15; institutia avea doar personal tehnico-
administrativ, cel artistic urmand si se constituie ulterior. In luna mai 1943, Liviu Rusu, subdirectorul
Artelor, a propus angajarea unei trupe stabile (pana atunci sala fusese folosita de trupele venite in turneu),
lucru aprobat de guvernatorul Alexianu. Noii institutii de cultura ii lipsea directorul, caruia ii revenea si
sarcina si creeze trupa. In urma unei dispute intre Liviu Rebreanu, Director General al Teatrelor din
Romania, si cei de la Directia Culturii din Odessa, s-a ajuns la numirea lui Aurel lon Maican in functia de
director artistic. La Inceput Maican a ezitat sa plece, dar, somat de Rebreanu, a acceptat noul post. A fost
angajat cu contract la Teatrul National din Odessa incepand cu 1 august 1943. Avea un salariu de 50.000 lei
pe lund, plus 5% din incasari. Stagiunea fiind inchisa la acea data, s-a prezentat la slujba de-abia la 15
septembrie.

Maican a gasit la sosire o sald degradati, cu dotare tehnici minima. In plus, lipsea cel mai important
element: actorul. Proaspatul director isi incepe munca de refacere a cladirii, de dotare cu aparatura si de
formare a unei trupe stabile.

Din putinele documente existente reiese cd regizorul nu era preocupat de ideea ,,romanizarii”
teritoriului cucerit. Singura lui dorintd era aceea de a face teatru de arta si de a-si asigura existenta. Odessa
era un mozaic de nationalitdti: ucraineni, rusi, evrei, romani, armeni. Majoritatea populatiei vorbea ruseste;
drept urmare s-a creat in cadrul teatrului §i o sectie ruseasca. O seard jucau romanii, o seara rusii. Cu o
extraordinara putere de muncd, Maican va monta, cu ambele trupe, spectacolele Chemarea Codrului de
George Diamandy, Mansarda de Alfred Gehry, Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand, Furtuna de
AN. Ostrovski, Institutorii de Otto Ernst™.

Deschiderea teatrului la 8 decembrie 1943, cu spectacolul Chemarea Codrului, a reprezentat
deopotriva un eveniment politic si unul artistic™. Sala teatrului, dispunidnd de doua randuri de loji si doud
balcoane, avea peste 1500 locuri. Scena era imensd, cu o deschidere de 16 m, o adancime de 25 m si o
inaltime de 35 m. Maican a utilat teatrul cu o scend turnantd de 18 m diametru, actionata electric. Datorita
cunostintelor sale in materie de ecleraj, teatrul din Odessa intrecea, sub acest aspect, multe scene din tara. il
angajase pe Alexandru Sismanopol de la Teatrul National din Bucuresti, un foarte bun specialist in domeniu.
Sub directa supraveghere a lui Maican, s-a realizat un sistem de iluminat exceptional. Se stie ca electricianul
(luministul) trebuie sd vada n permanentd ce se intdmpla pe scena pentru a schimba la timp luminile. Locul
lui de observatie se afla sub scend, nu in spatele salii de spectacol, ca in zilele noastre. intr-un colt al scenei,
la cativa centimetri de podea, a fost montat un mic periscop, in oglinda caruia electricianul putea urmari
desfasurarea reprezentatiei. Efectele sonore, altddata produse in culise de masinisti cu mijloace rudimentare,
erau inregistrate acum pe o bobind cinematograficd. Apoi, pentru a crea mai mult spatiu in scend, cusca
sufleurului a fost desfiintata. Spectacolul Chemarea Codrului s-a jucat fara sufleor.

2! Rodica Solovei, Activitatea Guverndmdntului Transnistriei in domeniul social-economic si cultural. 19 august 1941—
29 ianuarie 1944, lasi, 2004.

2 Despre premierele spectacolelor Furtuna si Institutorii nu am putut gisi comentarii in publicatiile din epoci; ele sunt
mentionate insé in declaratiile date in timpul anchetelor (a se vedea mai jos subcapitolul ,,Arestarea si anchetarea lui Maican”).

2 Un jurnalist semnand cu initialele F.A. a evocat astfel evenimentul: ,, Teatrul National din Odessa si-a deschis portile primei
stagiuni de artd romaneasca, miercuri 8 decembrie, cu Chemarea Codrului, poem eroic de George Diamandy. Dupd indelungate
pregatiri, echipa de actori, condusd de d. Aurel Ion Maican, directorul teatrului, aduce la Odessa primul fior de autentica arta
dramatica romaneascd, in capitala Transnistriei. [...] D. Aurel lon Maican, alegdnd pentru deschiderea stagiunii emotiva poveste
vitejeasca a lui Diamandy, reprezentata cu 30 de ani in urma pe scena Teatrului National din Bucuresti, a respectat in primul rand o
frumoasa si pilduitoare traditie a teatrelor noastre de stat, de a-si incepe lucrul artistic de inceput de an cu o piesa dramatica
roméaneasci. Inainte de ridicarea cortinei au luat cuvantul domnii Aurel Ion Maican, directorul Teatrului din Odessa; Liviu Rusu, Ion
Iancovescu, din partea personalului artistic; Petru Comarnescu, din partea Directiei Generale a Teatrelor; Val Mugur, din partea
autorilor dramatici si Valeriu Mardare, din partea cronicarilor dramatici bucuresteni.” (Deschiderea primei stagiuni romdnesti a
Teatrului National din Odessa, in Spectator, anul I, nr. 11, 16 decembrie 1943).
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Deoarece trupa nu era formatd din varfuri ale breslei actoricesti, Maican a mutat accentul de la
interpretare la regie. A folosit scena turnantd si lumini speciale pentru momentele de luptd, spectatorul
percepandu-le ca pe niste secvente cinematografice cu efect deopotriva estetic si emotional. Miscarea scenica
avea un ritm vivace si verosimilitate. In desfasurarea spectacolului exista si o scend de lupta intre moldoveni si
tatari. Pentru acest moment, Maican a colaborat cu baletul Operei din Odessa. Intreaga trupa a fost imbracata in
costume autentice tataresti si moldovenesti. Scenograful Theodor Kiriacoff crease un decor sugestiv, in
concordanta cu ideea lui Maican. Reprezentatia a fost o reusitd pentru acest teatru nascut in coditii de razboi.

Pentru spectacolul Mansarda, Kiriacoff a construit un decor asemanitor cu cel din spectacolul
Teatrului Comedia. Spatiul scenic, conceput pe verticald, era Tmpartit In doud camarute despartite de un mic
hol, redand imaginea unui loc unde nu existd intimitate. Scara care ducea spre mansardd era legatura
locatarilor cu lumea din exterior. Solutia gasitd de Kiriacoff, economica si expresiva, a completat viziunea
lui Maican, care a pus accentul in acest spectacol pe trairile interioare ale personajelor.

Cel mai reusit spectacol, din punct de vedere al creatiei actoricesti, a fost Cyrano de Bergerac™. S-au
scris numeroase articole despre acest spectacol, dar, din pacate, niciun cronicar nu a lasat marturie despre
conceptia regizorala si scenografica.

Fig. 5 — La Teatrul din Odessa. De la stanga la dreapta: A.I. Maican, ?, lon Iancovescu, Petru Comarnescu.

Trupa romaneasca”™, pe langa actorii angajati cu contract permanent, trebuia s aiba si actori-vedete,
invitati de la teatrele din Bucuresti si lasi: Constantin Ramadan, George Vraca, Aurel Ghitescu, Lily
Carandino, Kity Musatescu, Mania Antonova, Angela Luncescu. Acest proiect nu s-a putut realiza din cauza
evenimentelor politico-militare ce au urmat.

2% Extras din cronica semnata Rep.: ,,In fata unui public numeros si entuziasmat a avut loc sdmbiti seara, la Teatrul National din
Odessa, premiera mult asteptatei piese Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand, cu Ion Iancovescu in rolul titular. Premiera a fost
onoratd cu prezenta dl. Prof. Alexianu, Guvernatorul Transnistriei, precum si a capilor autoritatilor civile si militare germane si romane.
in personajul profund ironic si atat de omenesc al lui Cyrano, Ton Iancovescu a pus atita diruire si magnific ardoare incat a starnit
aclamatiile indelungate ale salii. Nu a fost un mare succes, a fost un inegalat triumf, care in buna parte, se rasfrange si asupra dl. Aurel
Ton Maican, directorul de scena al acestui spectacol. Cand cortina a cazut peste ultimul tablou al piesei, in mijlocul aplauzelor delirante
ale spectatorilor, marele actor rus de opera Vascenco i-a daruit, lui Iancovescu, sabia cu care dueleaza Cyrano. Emotionat, lancovescu a
declarat: Sunt sugrumat de emotie. Asa cum nu am fost niciodata in viata mea. Am pus in Cyrano tot ce am mai bun in mine §i acest
ideal, exceptional public, care a inteles ca nimeni altul efortul meu creator, m-a rasplatit dumnezeieste prin splendidul sau entuziasm”
(Iancovescu a obtinut in ,, Cyrano de Bergerac” un adevarat triumf, in Spectator, anul II, nr. 17, 20 ianuarie 1944).

2 Echipa permanenti a trupei roméne: Ion Iancovescu, lonel Téranu, Ilie Cernea, Mircea Constantinescu, Constantin
Dumitru-Ponci, G. Ionescu Gion, George Lascu, Alexandru Macri, Emil Popescu, Arsene Popovici, Dorin Siriteanu, Nicolae Mihuta,
Ion Niculescu-Bruna, Constantin Popescu-Oradea, Elena Arama, Elena Body-Mihaita, Ralita Calinescu, Mimi Georgescu, Evelyne
Gruia, Ecaterina Ionescu, Lily Marian, Severa Morelli, Dusa Petrovna, Carmen Rachiteanu, Nutzi Stanescu, Nora Alexandrescu, Mia
Stanculescu, Zoe Traian, Ortansa Tudoras, Victor Handoca.
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In pofida nelinistilor cauzate de rizboi, lumea venea in numar mare la teatru. Din marturisirile sotiei
regizorului, actrita Lily Maican, aflam ca: ,,Spectatorii erau rusi si romani. Armata era pe front, iar la Odessa
era raiul pe pamant. Dupa fiecare spectacol publicul cerea sa-1 vadd pe Maican, cel care reusise sd-i farmece
cu montarile sale”. Era un public elevat, dornic s vada spectacole de arti. Atmosfera din teatru era
excelentd, chiar daca se repeta si noaptea, iar cele doud echipe se intelegeau foarte bine.

Actorii trupei rusesti’® veneau din Basarabia. In urma ocupatiei ruse, foarte multi dintre ei rimasesera pe
drumuri sau jucau sporadic in turnee. Cand au aflat cd se cautd actori de limba rusa, indiferent de nationalitate,
s-au prezentat la teatru. (De altfel, Maican nu era pentru ei un strain: isi faurise o reputatie in randul
basarabenilor pe vremea cand lucrase ca director de scend la Teatrul National din Chisinau). In timpurile acelea
de restrigte, Maican le-a dat noilor veniti sansa de-a supravietui. Trupei rusesti i s-a alaturat, la 1 ianuarie 1944,
un grup de actori evrei din Crimeea, fugiti din fata trupelor germane. Trebuie mentionat faptul ca ambele trupe
erau platite din bugetul guvernului transnistrean 1n functie de ,,calitétile actorilor si limita bugetului”.

Activitatea artistica a Teatrului National din Odessa a fost de scurtd duratd: de la 8 decembrie 1943
pani la 10 martie 1944%.

ARESTAREA SI ANCHETAREA LUI MAICAN

La 10 octombrie 1944, guvernul Constantin Sanatescu, instalat la 23 august 1944, emite Decretul-Lege
nr. 1850 privind arestarea ,,autorilor §i complicilor morali §i materiali ai dezastrului tarii”. Ziarul Seara
Populard ceruse, inainte de acest decret, ,,izgonirea din teatru a legionarilor si a agentilor nazisti”®, iar pe
Maican il numea ,,co-autor al spectacolului de propaganda nazistd Bucuresti-Moscova si beneficiar al
bugetului si inventarului teatrului din Odessa””. Arestarea lotului transnistrean era inevitabila. Cotidianele
Universul si Timpul din 13 si, respectiv, 14 octombrie 1944 anuntau arestarea regizorului Aurel Ion Maican
in ziua de 11 octombrie®®. Nu s-a tinut cont de faptul ci Maican nu facuse politica la Odessa, ci arti. I s-a
confectionat repede un dosar de jefuitor’’, criminal de rizboi. Regizorul se asteptase la acest lucru. inca din
iunie 1944 aflase ca fusese acuzat la Radio Moscova de jefuirea teatrelor din Odessa. La sfarsitul lunii
septembrie a fost anchetat timp de trei zile de doi maiori sovietici — Barski si Popov — in redactia ziarului
Graiul nou®. Intrebarea obsedanti a celor doi maiori era: ,,Cine a jefuit averea statului sovietic?” Evident,
dezvinovitirile regizorului cideau in gol®’. Declaratiile ficute de Maican pe parcursul anchetei sunt cele ale
unui om tracasat, speriat pentru viata lui i pentru periclitarea activitatii profesionale. Toatd viata montase
piese de teatru dupa criteriul valorii si frumusetii literare, nicidecum dupa criterii ideologice ori nationaliste.
Dar atunci a fost nevoit sa spund cé a preferat dintotdeauna dramaturgia rusa; este doar una din declaratiile
aberante pe care le-a dat Maican 1n acele vremuri tulburi. Acuzatiile care i s-au adus erau: jefuitor al teatrelor
din Odessa, furt de cortine, de rotative, costume, partituri, pradarea Operei din Odessa. Ceea ce cumparasera
romanii pentru utilarea teatrului din Odessa se pare ca a fost luat si transportat in tara, dar obiecte de arta si
lucruri de mare pret detinuse Opera din Odessa, nu teatrul condus de Maican, iar cei care au hotdrat ce

%% Echipa permanenti a trupei ruse: Vasile Vronschi, Nadia Martalova, Vladimir Macaveischi, Tamara Spanu, V. Veretchi, A.
Saveliev, Ion Nicolae Dubrovin, Marta Cochinidi, S. Orlov, E. Marchelova, E. Ceanova, Tatiana Orlova, N. Faleev.

" Generalul Potopeanu a predat Odessa la 15 martie 1944 Comandamentului Militar German condus de maresalul Kleist. La
14 martie 1944 actorii au fost nevoiti sa plece. In ziua de 18 martie 1944 teatrul, cu intreaga sa dotare tehnici, a fost predat armatei
germane. Maican a plecat din Odessa odata cu trupa.

8 Articol in editia din 3 septembrie 1944.

% Spectacolul Bucuresti-Moscova al Companiei Maican-Maximilian, jucat in 1941 in Bucuresti, continea un cuplet despre Stalin.

3% Maican a fost arestat in aceeasi zi cu guvernatorul Alexianu, primarul Gheorghe Pantea, subsecretarul de stat la roméanizare
Titus Dragos, prof. univ. Dimitrie Rantea, Veturia Goga, Ion Gigurtu, Ion Petrovici, Mihail Manoilescu, Constantin Vasiliu,
generalul Pantazi.

3 Tn procesul verbal de primire al Comisiunii instituite de citre Secretariatul General al Administratiei Bunurilor Alimentare
si Industriale, nr. 374 din 18 mai 1945, se arata: _in conformitate cu Decretul Lege nr. 571/1944 completat cu Deciziunea Ministeriald din
noiembrie 1944, procedand la luarea in primire a bunurilor declarate de D1. Aurel lon Maican din Bucuresti, Str. Popa Chitu, nr. 4, ca
fiind de provenienta de pe teritoriul dintre Bug si Nistru, constatam prin prezentul proces-verbal, ci s-a predat si primit urmatoarele:
2 (doud) kg talpa, una piele pentru ciptuseali. Bunurile au fost predate in stare buni. In conformitate cu art 12 din Conventia de
Armistitiu, urmeaza a fi predate Statului Sovietic.”

32 Graiul Nou era ziarul Directiunii Politice a Grupului de Trupe ale Armatei Rosii.

33 Lily Maican ne-a relatat cum anchetatorii i indemnau sotul: ,,Daca esti nevinovat, iesi in strada si strigd ct poti de tare —
sunt nevinovat!, iar Maican raspundea: Cum sa strig in strada? O s spund lumea cé sunt nebun”.
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trebuia transportat in Romaénia erau altii, nu el**. Ancheta, efectuatd de Ministerul de Interne, a durat pana la
8 junie 1945, cand Tribunalul poporului a decis eliberarea lui Maican, fird s se mai ajungi la proces. In
acest rastimp, actori si oameni de teatru care 1l cunoscusera sau lucraserd cu Maican au prezentat memorii la
Tribunal poporului, Sectia II jefuitori, pentru a-i demonstra nevinovatia®.

Vinovat fard vina, Maican a fost nevoit in timpul anchetei sa se inscrie in Partidul Comunist, in 1945.
La verificarile din 1948, Maican a fost dat afard din partid si din nou a trebuit sd dea declaratii. Reprimit in
partid, a ocupat, mai apoi, diverse functii: profesor la Institutul de Teatru, Director General al Teatrelor. Dar
puterea de a crea i se diminuase... Obosise.

TEATRUL MODERN DIN BUCURESTI - 1945

Dupa eliberarea din beciurile Politiei capitalei, Aurel Ion Maican a inchiriat berdria din incinta
Cercului Militar din Bucuresti si a transformat-o in sala de teatru. Impreuna cu arhitectii Stefan Gavrilescu si
Ton Aitel a fondat Societatea de Constructii-Exploatari-Moderne (C.E.M.). Ii convinge pe cei doi arhitecti sa-
si investeascd banii intr-un proiect cultural, schimband beraria in sald de spectacol, dotatd cu aparatura
tehnica exceptionald si cu aer conditionat. Sala avea o acustica deosebitd, datorata unei instalatii montate in
plafon, si era iluminata cu becuri ascunse (o tehnica noua pentru teatrele din Romania).

Institutia, numita Teatrul Modern, s-a deschis pe 31 octombrie 1945 cu Henric IV de Pirandello. In presa
au aparut comentarii laudative privind montarea spectacolului, modernitatea salii, revenirea teatrului de arta pe
o scena bucuresteana, calitatile lui Maican ca director de teatru. Ion [ancovescu a excelat in rolul titular. Pentru
actor, partitura pirandelliand a reprezentat o veritabila revenire, dupa deziluziile incercate in ultimele sale
creatii. Drama Henric IV urma sia fie montatd la Teatrul National din Odessa, tot cu lancovescu, dar
evenimentele pe care le-am evocat mai sus au impiedicat concretizarea proiectului. El a devenit in schimb o
mare reusitd pe scena Teatrului Modern, un triumf atat pentru regizor, cat si pentru protagonist. Serban
Cioculescu l-a elogiat pe actor pentru ca ,,nu se mai joacd pe sine pe scena si nu mai confunda arta cu
cabotinajul”, lasandu-ne totodatd un expresiv portret al lui lancovescu 1n Henric: ,,mobil si viclean 1n simularea
nebuniei, impenetrabil in mobilurile sale sufletesti, stipan pe miscarile interioare, ca si pe gesturi, tumultuos si
smerit, izbucnitor si retinut, cu o inegalabili artd a trecerilor instantanee de la o extrema morali la alta™.

Maican isi propusese ca Teatrul Modern sa aiba un repertoriu format din piese valoroase ale literaturii
universale. Piesei pirandelliene i-au urmat Puterea intunericului de Lev Tolstoi, apoi comedia Pottasch si
Perimuther de Dick Glanway. Activitatea de la Teatrul Modern si-a incheiat-o cu comedia 4/ optulea pacat de
Tudor Musatescu si Stefan Florescu. Dupa stagiunea 1945-1946, Maican paraseste Teatrul Modern si Incepe
munca de indrumare si formare a unor teatre si trupe noi. In stagiunea urmitoare Maican si Iancovescu au
aparut din nou impreund, pe afisul spectacolului /mbldnzitorul de Alfred Savoir la Teatrul Maria Filotti®’.

MAICAN iN PERIOADA DE DEBUT A EPOCII PROLETCULTISTE

Anii 1946 si 1947 marcheazad o perioadd agitatd in activitatea artisticd a regizorului Maican. Regimul
comunist urmdrea desfiintarea companiilor teatrale private si, ca obiectiv general, anexarea tuturor
institutiilor de cultura in scopuri propagandistice. In aceastd perioada de transformiri radicale, Maican s-a
afirmat mai degraba 1n zona organizatoricd decat in cea a creatiei. Speriat, poate, de evenimentele neplacute
de dupa razboi (sau poate pentru cd oportunismul devenise mai puternic decat crezul artistic), Maican
realizeaza cateva spectacole lipsite de valoare.

In 21 decembrie 1946 presa anunta infiintarea unui nou teatru in Bucuresti, cu sediul in strada
Lipscani: Teatrul Gioconda, care avea sd devina Teatrul de Artd al Confederatiei Generale a Sindicatelor.
Sala, dupa ce a fost supusa unor transformari, a devenit un lacas teatral modern cu o capacitate de 600 de
locuri $i cu o scend spatioasa, dotatd cu aparatura electrici moderna. Acest teatru a devenit scoald de arta

3% A se vedea, in Anexe, Documente inedite — 1.

35 A se vedea, in Anexe, Documente inedite — I1.

3¢ Cronica dramatica. Teatrul modern: ,,Henric IV", in Semnalul, anul VIII, nr. 1069, 8 noiembrie 1945.
37 Premiera a avut loc in noiembrie 1946.
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pentru muncitori. Spectacolul inaugural s-a numit Cdntecul muncii, un conglomerat de texte, cor, muzica si
dans. Adaptarea rapida la exigentele noului regim nu i-a Thnobilat activitatea lui Maican, dar el nu constituia
o exceptie. Principiul ,,cine nu e cu noi e Impotriva noastra”, arestarile, climatul de teama i-au determinat pe
multi artisti sd se conformeze noii politici de stat. Ansamblul era format numai din ,,0ameni ai muncii”,
organizati in sindicate. De fapt, erau mugurii viitoarelor trupe de amatori ale epocii comuniste. Directia
artistica le-a fost incredintata lui A.I. Maican si Sandu Eliad. Elevii aveau obligatia sa participe la cursuri de
istoria dansului, muzicii si teatrului, teoriei si solfegiului, tinuta si mimica, grima si istoria artei. Ansamblul
trebuia sa gaseasca o noud formula de artd pentru toti oamenii muncii. Ar fi insd nedrept sd blamam in
totalitate proiectul. Dimpotriva, aici au fost descoperiti multi tineri de talent, care au fost indrumati catre
Institutul de Teatru sau cétre Conservator.

in stagiunea 1946-1947 s-a infiintat Teatrul Muncitoresc C.F.R.*®, unde Maican a montat spectacolul
Clocot de Vintila Russu Sirianu, piesd din repertoriul proletcultist; distributia numeroasa a fost alcatuita din
amatori.

In 1947 Aurel Ion Maican a fost numit presedintele Teatrului Poporului®’, iar in 1948 Director General
al Teatrelor, functie pe care o detine pana la 1 februarie 1949, cand demisioneaza pentru a se dedica profesiei
de dascal, la Institutul de Teatru din Bucuresti. Cat a fost director general a sustinut infiintarea de teatre in
intreaga tara si a obtinut pentru actori ziua de luni libera.

PROFESOR LA INSTITUTUL DE TEATRU DIN BUCURESTI

Cand lon Sava era pe patul de moarte, un grup de studenti, aspiranti la titlul de director de scena, l-au
vizitat §i l-au rugat sa infiinteze o clasd de regie. Nu stiau cé zilele regizorului erau numarate, stiau doar ca
de ani buni acesta invoca necesitatea credrii unei gcoli romanesti de regie teatrala. Sava le-a recomandat
studentilor sa i se adreseze lui Maican. Renumitul regizor I-a considerat pe Maican omul potrivit pentru
aceastd misiune. Era semnul marii pretuiri pe care lon Sava i-a purtat-o intotdeauna mentorului sau, ca si al
recunoagterii vocatiei sale pedagogice. Dar clasa de regie avea sa fie infiintata de altcineva. Maican a predat
la Institutul de teatru cursul de atitudine, mimica si gest. Numit sef al catedrei de Mestesugul Actorului, a dat
o importanta deosebita gestului. Cursul sau despre gest a avut mai multe etape: Gestul 1, II, III'** . In realitate,
acest curs reproducea studii ale unor oameni de teatru si pasaje preluate din tratate de anatomie, psihologie
sau psihiatrie’’. Din aceste texte eterogene el a extras esentialul, compunand un curs menit si-1 faci pe
studentul de la actorie sd acorde importanta cuvenitd limbajului gestual. Numeroasele pagini gasite in arhiva
personala a lui Maican dovedesc interesul sau pentru aceastd componenta a artei interpretative. Maican si-a
conceput cursul ca pe o poveste. Gestul, le spunea el studentilor, trebuie sd porneasca de la vorbe simple, dar
pline de semnificatie. Gestul este un act pe care actorul trebuie sa fie capabil si-1 execute fizic, sub controlul
permanent al ratiunii. Maican a Incercat si o clasificare a gesturilor: de caracter, imitative, de actiune,
descriptive, indicative, active, instinctive. In timpul cursului se practicau exercitii de gestica.

Sovietizarea si ideologizarea culturii impuse de noile autoritati si-au gésit ecou pand si in paginile
acestui curs inofensiv. Maican I-a pregatit luand ca baza gestul omului simplu, gestul cotidian al omului de
pe strada. Explica studentilor sai cd multimea de caractere se poate descoperi daca privesti strada. Pentru a
nu fi acuzat de abatere de la Invatatura marxist-leninistd, a gasit o solutie ingenioasa. Exemplifica prin cele
mai ,,nevinovate” situatii: gestul lui Lenin cu mainile larg deschise reprezintd dragostea pentru popor. Pare
hilar, dar Maican era salvat. Cine ar fi putut si-1 acuze cd nu sprijind regimul? Strada, in ochii carpiti ai
fanaticilor comunisti, insemna omul simplu. Maican nu recomanda gestul studiat, ci gestul spontan sau
reflex. Gestul spontan, spunea el, apare odata cu ideea, iar cel reflex apare fard voia omului.

O serie de exercitii de dictie aveau drept scop Inlaturarea oricarui defect de vorbire. Maican voia ca viitorul
actor, proaspat iesit de pe bancile facultatii, sa stapaneasca tehnica vorbirii, a miscérii, a atitudinii, dorea ca scena
romaneasca sd aiba actori totali. Un astfel de tanar artist putea sd abordeze o paleta larga de personaje.

38 Viitorul teatru Giulesti.

39 Teatrul Poporului a luat fiintd in 1945, cu sediul central la Bucuresti, sub egida Ministerului Artelor, avand colaborarea
Confederatiei Generale a Muncii. Dupa promulgarea noii Legi a Teatrelor in 1947, Teatrul Poporului a fost integrat in randul
Teatrelor de Stat.

0 Revista Man.in.fest de la Cluj a publicat aceste cursuri in numerele din ianuarie-februarie, martie-aprilie, mai-iunie 2005.

*! Maican nu a indicat, in manuscrisul dactilografiat al cursului, provenienta acestor studii.
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Paralel cu activitatea de la Institutul de Teatru a montat trei piese la Teatrul National din Bucuresti: Asa
s-a calit otelul, adaptare dupa romanul omonim de Nikolai Ostrovski, Argila si portelan de Arkadi Grigulis,
Minerii de Mihail Davidoglu. Intrat in hora artei de propaganda, regizorul a adus pe scend literatura
dramatica tezista, cu eroi din lumea taranilor si a muncitorilor.

Catre sfarsitul vietii Maican Incepuse sa fie interesat de spectacolul de operd. Credea in necesitatea
infiintdrii unei catedre de regie de operd. Existenta unui caiet de regie la opera Fidelio de Beethoven
confirma, cel putin, ¢ Maican a lucrat pentru montarea acestui spectacol®’; pAnd acum nu s-au gisit insa acte
care si ateste ca reprezentatia ar fi avut loc. Cert este faptul ca 1n ultima perioada a vietii sale il gasim angajat
la Opereta de Stat din Bucuresti. Se pare cd boala de care suferea nu i-a dat posibilitate sa realizeze vreun
spectacol rasunator.

In 8 decembrie 1952 pariseste scena teatrului si pe cea a vietii. Cu Maican se stingea primul regizor de
provincie conceptul de teatru modern. Istoria teatrelor nationale din Cernauti, Chisindu si lasi trebuie sa-i
dedice pagini speciale acestui artist, caci fara el ar fi fost mult mai sarace.

ANEXE
Documente inedite

Aceste documente ne-au fost puse la dispozitie de d-na Lily Maican, sotia regizorului.

I. Sesizare adresatd la 14 octombrie 1944 Comisiei de Aplicare a Armistitiului, cu Nr.
1753/944, de catre Spiridon Maican, fratele lui Aurel lon Maican.

Domnule Ministru,

Fratele meu, directorul de scend Aurel Ion Maican, a fost chemat si retinut la Prefectura Politiei
Capitalei din ziua de 11 oct. a.c.

In nidejdea ci pun la dispozitia organelor de ancheti elementele de informare si dovadid pentru
inlaturarea oricaror acuzari, am onoarea a va aduce la cunostinta:

1) Cu céteva zile in urma, A.l. Maican a fost chemat in cabinetul dl. Victor Eftimiu, Directorul General
al Teatrelor, unde un domn colonel rus, magistrat, i-a cerut informatii asupra persoanelor care au instrainat
patrimoniul mobil al operei din Odessa. Cu citare de martori si prezentare de acte concrete, fratele meu a
dovedit cu usurintd ca nu a avut nici un fel de legatura cu activitatea ori cu conducerea Operei din Odessa, el
fiind numai director artistic al trupei de drama si comedie, care a jucat in scurtul timp de la 8 decembrie 1943
la 14 martie 1944, la teatrul zis ,,Ucrainean”, iar la plecarea lui Maican si acestei trupe din Odessa, Opera era
in activitate.

2) Sala teatrului zis ,,Ucrainean” avea administratie proprie, prin functionari gestionari ai guvernamantului,
care detineau raspunderea Intregului patrimoniu mobil (costume, decoruri, mobilier, instalatii, etc).

3) Din informatiile obtinute prin domnul ofiter rus, care l-a anchetat, intreaga zestre a teatrului zis
,Ucrainean” este si astdzi in fiintd la Odessa, in buna stare, avand in plus toate completarile de instalatii
electrice facute de Maican.

4) In afara de stagiunea trupei condusi artistic de Maican, pe scena acestui teatru au jucat in anii 1941-
1942-1943-1944 toate companiile de teatru particulare de teatru din Romania si turneele oficiale ale
Teatrelor Nationale din Bucuresti, lasi, Craiova si Timigoara. Deci, aproape toti actorii cu nume din tara
noastra au jucat teatru la Odessa.

5) Repertoriul jucat de trupa condusa de Maican la Odessa a fost compus numai din piese fara tendinte
de persiflare a vreunui regim politic sau a vreunei tari.

Domniei sale
Domnului Ministru I. Christu, Presedintele Comisiunii pentru Aplicarea Armistitiului romano-rus

2 In caietul de regie apare si distributia (Fidelio de Beethoven cu: Gheorghe Stefanescu, Barbu Dumitrescu, Rudy Ledeanu,
Ana Talmaceanu, loana Nicola, Nicolae Secareanu, George Mircea, Valentin Teodorian, Mircea Lazar).

65



II. Copie dupi intampinarea facuta de un grup de artisti, in frunte cu George Vraca, lonel
Taranu, Marcel Anghelescu si alti 40 insi ciatre D1. General Burenin.

24 oct.1944/Bucuresti
DOMNULE GENERAL,

Camaradul nostru, apreciatul regizor Aurel Maican, se afld arestat de organele romanesti de Siguranta,
de aproape doud saptamani, sub grava banuiala ca ar fi si el un ,,criminal de razboi”. Daca nu l-am cunoaste
atat de bine, dacd nu i-am cunoaste intreaga lui activitate inchinatd numai teatrului si dacd nu i-am cunoaste
convingerile lui profund democratice, nu ne-am permite sa iscilim aceste randuri. Suntem convinsi, insa, ca
nu poate fi vorba decét de-o confuzie: intr-adevar, singurul lucru ce i s-ar putea impune lui Maican ar fi acela
de a fi condus (angajat cu contract si nu ca functionar al lui Alexianu) din Septembrie 1943 si pana in Martie
1944, Teatrul National din Odessa, instalat in localul fostului Teatru Ucrainean, din str. Herson Nr. 15. Dar
cum l-a condus? A jucat un repertoriu care poate fi jucat si azi, fie in Romaénia, fie in U.R.S.S. N-a facut nici
un fel de propaganda hitlerista, nazista, fascistd, legionara sau antonesciand, ci a facut numai ,artd”. A
organizat — pentru prima data in istoria teatrului — o scend pe care se juca aceeasi piesd, alternativ, o seard in
limba rusa si o seard in limba romand. A gazduit in acest trupa ruseascd a teatrului din Crimeea (de sub
conducerea lui Boris Harlamov), trupa cazutd prizonierd la Simferopol, pe care el a smuls-o din mainile
armatei germane, dandu-i adapost, salarii si popota. De altfel, toti acei din personalul rus artistic sau tehnic,
care se afld azi in Odessa, vor marturisi — suntem siguri — dragostea cu care au fost primiti si tratati de Aurel
Ion Maican si de colegii lor romani. Atunci de ce este arestat? Banuim cé din cauza unei confuzii: se crede,
probabil, ca el ar fi fost amestecat in sdlbateca devastare a Operei din Odessa. Aici intervine rugdmintea
noastrd. Aveti posibilitatea, prin organele Dvs., sd cercetati acest caz si sd constatati dacd Aurel lon Maican a
avut cel mai mic amestec n conducerea sau in activitatea Operei din Odessa, in care a intrat poate de 2-3 ori
si doar ca spectator. Aurel lon Maican n-a ridicat, n-a confiscat, n-a furat, n-a evacuat absolut nimic din
Odessa sau din orice alt oras sau regiune a Rusiei Sovietice. Aurel Ion Maican n-a ridicat absolut nimic nici
din teatrul pe care 1-a condus la Odessa ba, ceva mai mult, a ldsat acolo, intacte, reflectoarele automate de
scend, pe care l-a cumpdrat din Bucuresti (peste un milion lei), precum si un important material pentru
efectuarea decorurilor aduse tot din tara. Toate aceste afirmatiuni ale noastre va sunt usor controlabile.

Domnule General,

Spiritul de mare dreptate, care anima orice actiune a marelui popor rus si din care fiecare cetatean
sovietic si-a facut un ,,crez”, nu va ladsa — desigur — sa apese banuiala atat de grava asupra unui nevinovat.
De aceea, va rugam, din tot sufletul nostru de artisti — care propovaduim pe scena ,,frumosul”, ,,adevarul” si
»dreptatea” — sd binevoiti a interveni la forurile Dvs. competente sa se cerceteze cele afirmate de noi mai sus.
In acest scop, ne permitem a vi inainta aliturat si o copie dupa referatul D-lui Axente Sever Popovici, fost
director al Culturii citre autoritatilor romanesti de resort. In cazul cand sustinerile noastre se vor confirma,
v-am fi profund recunoscatori, Domnule General, s aduceti acest rezultat in mod oficial la cunostinta
autoritatilor romane, pentru ca Aurel lon Maican sé fie redat, cu un ceas mai devreme ,.teatrului”, pe care atat
de mult el 1l iubeste. lar daca, contrar credintei si asteptarilor noastre, se va constata, totusi, ca Aurel lon
Maican este vinovat, atunci ne vom pleca umiliti capetele si vom spune ca si stramosii nostri: ,,Dura lex, sed
lex!” Primiti, va rugdm, Domnule General, asigurarea stimei ce va pastram.

(urmeaza semnaturile): (ss) George Vraca, (ss) lon Taranu, (ss) lon Iancovescu, (ss) C. Gheorghiu,
(ss) Marcel Anghelescu, (ss) etc...

TEATROGRAFIE

1934

Teatrul Vesel — Gridina Marconi (Bucuresti)

Valsul diminetii — adaptare dupa Grenet-Dancourt de Tudor Musatescu si Sica Alexandrescu
Directia de scena: Aurel lon Maican; scenografia: Aura Capatana; distributia: Misu Fotino, Mania Antonova,
Nora Piacentini, Renée Annie, Maria Wauvrina, Grigore Vasiliu-Breloc, Geo Réazvan, Nicolae Gardescu,

66



Vally Teodorescu, Fifi Harand, Nicolae Gardescu, Romeo Lazarescu, Coco Demetrescu, G. Chamel,
M. Iordanescu-Bruno, Alexandru Brunetti, Cecilia Niculescu.

Compania de Operetd Marioara Cinski — Timigoara

Judith de Franz Lehar
Premiera: 27 octombrie 1934; directia de scena: Aurel lon Maican

Tara surdsului de Franz Lehar
Directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: George Lowendal; distributia: Igo Gutmann, Eugenia
Zaharia, H. Nicolaide, Aurel Munteanu, Ioan Bruna.

1935 — Bucuresti

Teatrul Marioara Cinski, Sala Excelsior

Tara surdsului de Franz Lehar

Directia de scend: Aurel Ion Maican; conducerea muzicald: Radu Urlateanu; distributia: Thea loanin/Pussy
Louis, Igo Gutmann, H. Nicolaide, Ion Niculescu-Bruma, Calin Botez, Retta Mirea, lon Focsaneanu,
Ecaterina Maican, lon Iliescu, Eugen Obreja, Aura Balanescu.

Teatrul de Comedie

Ploaie de Somerset Maugham

Directia de scend: Aurel lon Maican; distributia: George Timicd, Sivia Fulda, Mania Antonova, George
Vraca, Vasile Lazarescu, Tantzi Cocea, Marcela Costin, I. Gheorghiu, P. Patragcu, Petru Nove, Aurel
Rogalski, N. Teodoru, I. Dragomirescu, St. Popescu, Cilin Botez, lon Iliescu, Radu Aurel, D. Mereanu.

1936-1937 — Teatrul Municipal de Opereta si Comedie din Chisiniau

Napoleon ... a fost fata! (Baby mine) de Margarette Mayo

Directia de scena: Aurel lon Maican; schite de decor: B. Nesvedov; pictura: I. Sugailov; distributia: Adriana
Serban, Lily Marian, Ecaterina Maican, Natalia Stroiescu, Alexandru Serban, lulian Bradu, Fani Alexandrescu,
Nicolae Burghelea, Mircea Gheorghiu, Gheorghe Novac.

Mademoiselle Nitouche de Henri Meilhac si Albert Millaud

Directia de scend: Aurel lon Maican; decoruri: Nesvedov si Sugailov; maestrul corului: Mihail Grozdev;
dirijjorul: Alexandru Pavlov; distributia: Elena Zamora, Ecaterina Maican, Adriana Serban, Alexandru
Doroftei, Lily Maican, Alexandru Sfetescu, Aurel Munteanu, Constantin Ramadan, Nicolac Burghelea,
Mircea Gheorghiu, Fane Alexandrescu, Marcel Anghelescu, lon Balta.

Svapdiata (Fata poznasd) — opereta in 3 acte, muzica de Walter Kollo

Premiera: 27 februarie 1937; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: Nesvedov si Sugailov; la pupitru:
Raul Sculy; distributia: Elena Zamora, Ion Niculescu Bruma, Ecaterina Maican, Tulian Bradu, Fane Alexandrescu,
Marcel Anghelescu, Niculae Burghelea, Mircea Gheorghiu, Costel Doroftei, copilul Fane Codrea.

Ploaie de Somerset Maugham

Director de scend: Aurel lon Maican; decoruri: B. Nesvedov; distributia: Angela Luncescu, Adriana Serban,
Alexandru Serban, Lily Marian, Nicolaec Burghelea, Iulian Bradu, Maria Mori, Melnic lov, Fane Alexandrescu,
Constantin Ionescu, Ch. Novac.

Fata sefului de gard, opereta in trei acte de Nicusor Constantinescu si Nicolae Vladoianu

Directia de scend: Aurel lon Maican; muzica: lon Vasilescu; dirijor: Raul Scully; distributia: Elena Zamora,
Iulian Bradu, Adriana Serban, Alexandru Serban, Ecaterina Maican, Mircea Gheorghiu, Marcel Anghelescu,
Lily Marian, Alexandru Baltaga, F. Popescu, fratii Codrea.
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1937

Teatrul Vesel — Gradina Marconi

Fustele de la minister, localizare de A. de Herz.

Premiera: 17 iunie 1937; directia de scena: Aurel lon Maican; decoruri: Alexandru Caramanldu; distributia:
Grigore Vasiliu-Birlic, Jules Cazaban, George Sion, Niculescu-Cadet, Ion Talianu, Mania Antonova, Beate
Fredanov, Maria Wauvrina, Geo Maican, Nicolae Velculescu, Niculescu-Buzau, M. Musatescu, Suzi [upceanu.

Teatrul Liber

Coloniale de André Mirbeau
Premiera: 18 decembrie 1937; directia de scena: Aurel lon Maican; distributia: Velimir Maximilian, Maria
Filotti, Silvia Fulda, lon Talianu, Misu Fotino si Misu Fotino jr.

1938

Teatrul Comedia

Mansarda (Sixieme etage) de Alfred Gehry

Premiera: 28/31 ianuarie 1938; directia de scend: Aurel lon Maican; decoruri: W. Siegfried; distributia:
Velimir Maximilian, Nora Piacentini, Silvia Dumitrescu, Madeleine Andronescu, Tina Radu, Ion Aurel
Manolescu, Mircea Septilici, Suzi lupceanu, Coti Hociung, Decebal Florescu, Alex Brunetti, George Timica.

Teatrul de Opereta Mogador

Opt la zero la finald — Operetd de Viktor Hollander, versiune romaneasca de Nicu Kanner si Ion Son (Ion Sava)
Premiera: 16 iunie 1938; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografia: W. Siegfried si George Lowendal;
dansuri: S. Simion; distributia: Elena Zamora, Constantin Toneanu, Nutzi Pantazi, lonel Taranu, Virginica
Romanovski, Maria Sandu, Geo Maican, lon Brund, Anca Balaban, Licd Radulescu, Eugen Obreja, Tantzi
Dinescu, Hermina Petrescu.

Teatrul Comedia

Liliecii din clopotnitd de Diana Morgan si Robert MacDermot

Premiera: 25 decembrie 1938; directia de scend: Aurel lon Maican; distributia: Ion Talianu, Jenny Moruzan,
Alexandru Finti, Elvira Petreanu, Jules Cazaban, Nora Piacentini, Ion Constantinescu, Lucia Sturdza
Bulandra, Lisette Verea, Velimir Maximilian, George Groner, Axente Mircea, Niculescu-Cadet.

1939

Teatrul din Sarindar

Aproape de cer de Julien Luchaire

Directia de scena: Aurel lon Maican; costume: W. Siegfried; decor (schite si executie): Ion Son si Theodor
Kiriacoff; distributia: Radu Beligan, Mihai Popescu, Nicolae Tomazoglu, Costin lliescu, Marcel Anghelescu,
George Voinescu, Aurel Tudor, Beate Fredanov, Ninetta Gusti, Clody Bertola, Madeleine Andronescu.

1940

Teatrul ,,C.A. Rosetti”

Asculta, Ionescule!... localizare de Tudor Musatescu, dupa Yves Mirande si G. Quinson

Premiera: 20 iunie 1940; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; muzica: Elly
Roman; texte muzicale: Puiu Maximilian; distributia: Nutzi Stinescu, Jules Cazaban, Nicolae Tomazoglu,
M. lordanescu-Bruno, Ninetta Gusti, Marcel Anghelescu, Ecaterina Ionescu, Radu Beligan, Mia Apostolescu.
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Domnisoara Butterfly de Tudor Musatescu

Directia de scena: Aurel lon Maican; distributia: Fifi Harand, Jenny loanin, Ecaterina lonescu, lon
Niculescu-Bruma, Marcel Anghelescu, Radu Beligan, Victor Handoca, Florea Gavrild, Radu Nicolescu,
Horia Serbanescu.

Teatrul din Sarindar

Omul care s-a jucat cu viata (sau Se lasd noaptea) de Emlyn Williams

Premiera: primavara lui 1940; directia de scend: Aurel Ion Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff;
distributia: Mihai Popescu, Maria Filotti, Jules Cazaban, Clody Bertola, Beate Fredanov, Adina Duca,
N. Tomazoglu.

Taksum melodi...

Spectacol prezentat la Istanbul in vara lui 1940; libretul: Nicolae Kiritescu si H. Nicolaide; directia de scena:
Aurel lon Maican; distributia: Maria Tanase, Olga Kiritescu, Nutzi Pantazi, Viorel Chicideanu, H. Nicolaide.
Muzica: Max Halm, Elly Roman si Gherase Dendrino.

1941 — Bucuresti

Gradina Marconi

Marconi la Marconi
Premiera: 18 iunie 1941; directia de scené: Aurel lon Maican; muzica: Gherase Dendrino; coregrafia: Simion
Siomin.

Teatrul de revista Alhambra

Noi reviste
Directia de scend: Aurel lon Maican; premiera: 21 noiembrie 1941.

Parada Victoriei

Premiera: 30 decembrie 1941; directia de scend: Aurel lon Maican; compozitor: Gherase Dendrino;
distributia: George Groner, Annie Siomin, Mya Apostolescu, Constantin Lungeanu, Marcel Angelescu,
Mia Steriade, Fifi Harand, Ala Baianova, Colea Rautu, Stefan Glodariu, Emil Giuan, Mariana Marian, Rada
Bradescu, Lulu Niculescu, Geta Florian.

1941-1942 — Teatrul National din Iasi

Doi sergenti de Carlo Rotti, traducerea de Sicd Alexandrescu si Tudor Musatescu

Premiera: 18 decembrie 1941; directia de scend: Aurel lon Maican si Nicolae Massim; scenografia: Theodor
Kiriacoff; distributia: Constantin Ramadan si Aurel Ghitescu, Stefan Ciubotarasu, Dem. Hagiac, Silvia
Ionagcu, Constantin Sava.

Momente de 1. L. Caragiale

Premiera: 2 noiembrie 1941; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff;
distributia: Radu Ionascu, Constantin Sava, Nicolae Meicu, Constantin Ramadan, Nicolae Suba, Elena Foca,
Constantin Protopopescu, Elena Protopopescu, George Popovici, Alfons Radvanschi, Constantin Cadeschi,
Silvia lonascu, Eliza Nicolau.

Norocul soldatului (Minna von Barnhelm ) de Lessing
Premiera: 23 aprilie 1942; directia de scend: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia: lon
Lascar, Constantin Ramadan, Constantin Protopopescu, Constantin Cadeschi, Radu lonascu, Ina Otilia
Ghiulea, Ana Cretu, Florina Vasiliu, Alfons Radvanschi.

Faust de Goethe
Premiera: 9 mai 1942; directia de scend: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia: Tudor
Cilin (Faust), Aurel Ghitescu, (Mefistofel), Petronela Popescu (Margareta), Angela Luncescu (Marta),
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Stefan Ciubotarasu (Valentin), Constantin Protopoescu, Eliza Nicolau, Nicolae Suba, Ecaterina Costachescu,
Constantin Stanescu, lon Lascar, Ana Cretu.

1942-1943 — Teatrul National din Iasi

Stane de piatrd de Hermann Sudermann

Directia de scend: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia: Nicolaec Venias, Relu lonascu,
Nicolae Botez, Nicolae Meicu, lon Lascadr, Anton Dimitrescu, Ion Schimbischi, Constantina Cadeschi,
Alfons Radvanschi, Ina Otilia Ghiulea, Elena Chiosa, Silvia Ionascu, Eliza Nicolau.

Calul nazdravan de Gherardo Gherardi

Premiera: 22 octombrie 1942; directia de scend: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distrubutia:
Gina Sandri, Dem. Hagiac, Gheorghe Ionescu-Gion, Ion Lascar, Nicolae Meicu, Nicolae Venias, Remus
Ionascu, Silvia Ionascu, Aurelia Ardeleanu, Elena Vasiliu, Ion Schimbischi.

Insula fermecatd de Luigi Antonelli
Premiera: 3 noiembrie 1942; directia de scena: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia:
Tudor Cilin, Ion Schimbischi,Ina Otilia Ghiulea, Ion Lascar, George Dem. Loghin, Eliza Nicolau, Petronela
Popescu, Mihai Grosariu, Constantin Stanescu, Anton Dumitrescu, Nicolae Veniag, Constantin Cadeschi,
Constantin Moruzan, Mihai Mahalu.

Acolo, departe... de Mircea Stefanescu

Premiera: 24 noiembrie 1942; directia de scend: A.l. Maican; scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia:
Gheorghe lonescu-Gion (Silviu), Constantin Ramadan (Iancu), Nicolae Venias (Pompei), Stefan Ciubotarasu
(Barbu), Virginia Béalanescu (Violeta), Stefan Dancinescu (Géagd), Anisoara Dornescu (loana), Nicolae Suba
(Anghel), Constantin Cadeschi, Eugenia Protopopescu, Dumitru Hagiac, Felicia Teodorescu, Elena Foca,
Anton Dumitrescu, Remus Ionagcu, Mihai Grosariu, lon Lascar, Ina Otilia Ghiulea, Ana Cretu, Constantin
Protopopescu.

1943-1944 — Teatrul National din Odessa

Chemarea codrului de George Diamandy, premiera: 8§ decembrie 1943; directia de scend: Aurel lon Maican;
scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia: Angela Luncescu, Carmen Rachiteanu, Dusa Petrovan, Evelyne
Gruia, Severa Morelli, Dorin Sireteanu, George Lascu, Mircea Constantinescu, Cohn Botez, Emil Popescu,
Victor Handoca, Gheorghe lonescu-Gion.

Mansarda de Alfred Gehry; premiera: 16 decembrie 1943; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia:
Theodor Kiriacoff, distributia: Ionel Téaranu, Elena Aramé, Ecaterina Ionescu, Mia Stanculescu, Ralita
Cilinescu, Pepe Georgescu, Ilie Cernea, lon Lascu, Zoe Traian, Botez, Mircea Constantinescu.

Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand; premiera: 15 ianuarie 1944; directia de scena: Aurel lon Maican;
scenografia: Theodor Kiriacoff; distributia: Ion [ancovescu, lonel Taranu, Elena Arama, lon Ionescu, Dorin
Sireteanu, lon Niculescu-Bruma, Arsene Popovici.

1945 — Teatrul Modern

Henric IV de Luigi Pirandello; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: Theodor Kiriakoff;
distributia: Irina Rachiteanu, Dumitru Moruzan, Ionel Téaranu, Dem. Hagiac, Gheorghe Ionescu-Gion, Misu
Vladimir, G. Mazilu, Ion Niculescu-Bruma, Julieta Marculesu, Aurelia Vasilescu.

Puterea intunericului de Lev Tolstoi; directia de scena: Aurel lon Maican; scenografia: Theodor Kiriakoff;
distributia: Silvia Fulda, Irina Rachiteanu, Doina Missir, Sergiu Dumitrescu, Dumitru Moruzan, Constantin
Ramadan.

Pothash si Perlmutter de Dick Glanway; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia: Theodor Kiriakoft;
distributia: Constantin Ramadan, Dumitru Moruzan, Silvia Fulda, Doina Missir, Julieta Marculescu.
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Al optulea pdacat de Tudor Musatescu si Stefan Florescu; directia de scend: Aurel lon Maican; scenografia:
Theodor Kiriakoff; distributia: Ion Manu, Ion Iancovescu, Gheorghe lonescu-Gion, Alexandru Giugaru,
Gheorghe Damian, Irina Rachiteanu, Angela Luncescu, Elena Arama, Tamara Vasilache, Doina Missir.

1949, 1950 — Teatrul National din Bucuresti

Minerii de Mihai Davidoglu; premiera: 18 mai 1949; directia de scend: Aurel lon Maican; distributie: Ion
Anastasiad, N.Gr. Balanescu, Emil Botta, Alexandru Ciprian, Sonia Cluceru, G. Ciprian, Tantzi Cocea.

Argila si portelan de Arkadi Grigulius; premiera: 7 noiembrie 1949; director de scend: Aurel Ion Maican;
scenografie: Jules Perahim; distributia: Irina Rachiteanu, Chiril Economu, George Mihalache, Petre Patrascu,
Ion Henter, G. Ciprian, Ion Manolescu, Emil Botta, Marcel Gingulescu, George Timica, Carmen Stanescu,
Marin Negrea, G. Costin, Constantin Mortun, D. Ene, V. Focsa, Raluca Zamfirescu.

Asa s-a cdlit otelul de Nikolai Ostrovski; premiera: 9 aprilie 1950; directia de scend: Aurel Ion Maican si
George Dem. Loghin; decoruri: M. Rubinger si Natalia Bragalia; schitele si costumele: Gabriela Zamfirescu;
distributia: Constantin Codrescu, lon Henter, Eliza Petrachescu, Titus Laptes, Cristu Poluxis, Teodora Anca,
Iulian Necsulescu, Elena Arama, Kitty Gheorghiu, Mircea Anghelescu, lon Ciprian, Inalna Otilia Ghiulea, F.
Dorwagen, Tudor Moraru, Marcel Enescu, Dinu Greculescu, T. Dumitriu-Teddy, George Marcovici, Elena
Sereda, Jeana Doljan, loana Manescu, Vasile Lazarescu, Aristide Teicd, Raluca Zamfirescu, H. Polizu,
Alexandru Critico, Victoria Corciov, Mircea Faria, Dorin Sireteanu, Valentina Cios, Virginia Ciupagea, Emil
Iencec, Alfred Demetriu, Paul Mateescu, N.Gr. Balanescu, Dan Dinulescu, Nicolae laroki, A. Buretea, Gaby
Teodorescu, V. Eggert.

71






